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Pedro Diego Alvarado. Transmutaciones

Uno de los aspectos que mes ama la aterci6n en a pintLrfa de Pedro Diego Avalado es

lustamente que sea piftura, en una epoca en a que se debate acerca de su credibi l idad. Lo

que en a pr raera ra tad de siglo xx fue una c ara desavenencia entre la pintura f lquratlva
y a abstracta, desde os ai ios que sigu eron a a segunda posliuerra y principa rnente desde

os 60, a controversla critlca se volcd hacia las corr entes de ade conceptual frente a las obras

bidimenslona es de la pintura. Es verdad que en os aios 60 y 70 e oficlo pictdrico estuvo
pr,ct lcamente ec psado salvo algunas excepciores- por as raanifestaciones conceptua

es; sin embargo, a part ir de os aios 80 y 90 adquiere un fenovado va or que o coloca en

una muy a ta jerarq!ia. Ya sea con un contenido netamente forma que se inc ina hacia los

enguales abstractos,  o aque la plntura que opta por afgurac6n,sehavistoqueurnurae-

ro considerable de obra pictorlca conforma asmuestfasmassignif icatvasdelosLit imos20

aios. ZCuintas veces no se ha insjfuado no sln cierto temor, que la pint!ra ha muerto? Cfeo

qLre solamente los apoca ipt icos pueden l leqar a ta aflrr iaci6n, pues es evidente que la his

toria del arte se rerueva, rejuvenece, conso ida y aparece nuevamente con un fuerte ta ante

de supremacia art ist ca.
Aun con los debates que se tornaf algidos en cuafto a la val idez de a pintura en una

era en la que prict icamente cua quier objeto puede ser representado -en fotoqrafia, por

ejemplo- o nc uso inventado er la panta la de a coraputadora , Pedro Diego se maft iefe

a marqen de ta es diatr bas y exhibe su predl ecc on por este medio de expresion. La tecnica

que emp ea el art lsta, su metodo de trabajo, su ta ento heredado, adquir ido o aprendido, las

for[.as que concibe y a destreza con a que trabaja y muestra sus resultados, hacen de €

un importante eemento en e panorama art ist ico corternpordneo de Mexico. Pedro Dego

observa a naturaleza, capta su esp endor, abstrae a esencla de sus figuras y las plasma sobfe

el l ienzo. ZAntlcuado? Se ha dlcho que el raundo del ade seria est€r y aburrido si no fuese

por e va ven de as modas; se ha hablado de un arte de avanzadl a que leta a as expectatl

vas de os espectadores; se ha acusado a aquellos quienes lgnoran el peso de concepto en

una obra aft ist lca;y, no obstante las argumentaciones l icldas de os autoles "antip ctdricos",

len qu€ momento ha muerto a tradlcidn pict6rlca? Para cada vanguardla, existe una leta

guardia, af lrmo en su faoraento C erl lent Greenberg. Para cada obra establecida en e r/]ain

stream, existen formasaiternativas.Yslen osdeceniosde 60 y 70 los codlgos conceptua es



lueron la aiternalva, lroy en dia parecen mas una r.oda que le cede el Llgar de o oculto,
ina canzable e irnovador a apintura.

La pintura f igurativa s empre ha estado l igada al concepto de a representacidn. Er a tpo-
ca actua , es d f ici l  estab ecer una jerarquia icorica, ya que pri ict icaraente toda nuestra es
fera cogn t iva se encL-rentra bombardeada por mdgenes. Como adv rt lo Baudr ard, el signo
se ha apoderado del sigr 'r i f icado. Ya no importa e trasfofdo que tenga e slgno r. ientras se
encuentre bien representado. Ya no importan os siqnlf icados pues solamente es veridico lo
que se logra ver. Vemos lmigenes, representaciones, iconos y s r l lulacros que no slgn f ican
nada: o ama 'e cr men perfecto I Y en un mundo en el que la ideoiog[a ha s do sup aftada
poT a representac of, a ronia de a histof a nos reseTva Ltn p anteamiento paradi) j  co:esjLrs
tamente ahora cuafdo rai js importante es : misma representacion.

Una representacion, al gIa que ur simbolo, t i€ne un siqrif icado pero a diferencia de os
sirnbo os, su signif icado es trascendente. Alvafado ademds de trabajar sobre a prob emati-
ca de la representac on prob emat za la rer idad a hacer transr.utaciories de el la. Lo que el
considera prob emdtico o, pof decir o de una Taanera mis suave, retadof, no es a represen
tacionasada,nl su proceso de sign f icacidn, sino a fea idad misma. La pirtura de Pedro
Diego puede consideraIse como uf nterto de reso uciof de prob erl las, corno una btsque-
da dest i rada a eaborar las t ransforraaclones de areaidadque se havuel tofr ig en un
unlverso icor co sin s gnif cado- 5i as imiqefes son un slmu acro de la realidad, as pirtufas
de Pedro D ego sor'r una transmutac on de el a. loue se hace en un r.undo dori nado pof
las lmbgenes? lcomo se ogra trascender o nraedlato para asi poder acceder a fondo de las
representac ones? ZA traves de abstracc ones de a rea idad? Z0 como o ndica la p ntura de
Alvafado, a trav€s de transmutac ones de las formas?

Su pintura ndica claramente que se puede acceder a una mult p icldad de interpretac o
nesapartirdelaruptura€ntreelobjetorea y su representaclon. Asi lo hace evidente er as
sefies que trabaja: fopa es, r.agueyes y ca nde abros, frutas, verduras y drbo es f oraies, palsa-
jes, teffenos y cie os p enos de nubos dad- No se trata unicamente de resultado er conjunto
lo que es T co en su repertor o, s fo el tratamiento ind v dLlal de crda una de as parcelas que
confoTraan os l ienzos de Pedro Dlego.

ZComo poder hacer una pintura en aparlencia fr ivo a, en un momento historico en el que
parece que se ha l legado a la mposbil ldad de la conciiacion?Avarado resporde con pre
mura r.as no 5 n refexiof: hace pirtura que e f lr ismo goza, para qLre el espectador goce y
se de e te, justamente en el monento en que mis es necesarlo ese apso de t iempo para a
meditacidn. A ese fragmefto de t lempo al que nos arroja e art ista para e €xtas s estet co
olamoGi oDorf les"el intervaoperddolSresta"pausadiasterndtca"todos os pefsamier-
tos y reflexlores son abo dos en el acto de a ejecucion, Y ertonces, e arte no servlr ia para
nada. Para poder diger r el caos cotid ano se necesta de si lencio y as p nturas de Pedro
D eqo ros otorgan ese apso de qu etud ndispensab e como estrateg a de supeNivenc a.

En una anteflor serle de 1999 2000 ttuada Geometfia quieta el art lsta tomo como
modeos as Ta sraas fquras que en a exposicon actua iprincipa mente frutas, verduras o
p antas] pero su desempeiio sobre el enzo fue dist into. Si, como su t i tu o lo ndica, posiciono
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los objetos coriro si se tratase de una fatLrra eza muerta, en la actua exposic 6n l/orsmu-

tocioneS e efecto que se gerera dentro de cuadro es de un d namlsmo pausado. Ahora os

e ernentos se encuentran mucho mds ibres de cierta r igidez que le otorgo a Geometria quieta.

Ahofa los l ienzos se encuentfan igua f l lente b en estructurados pero perdieron la r lgidez de

antes.
Gafafon tefieno en cuanto a a atm6sfera que deja respirar, de la misma manera que as

transTnutaciones lucen ufa textura tanto t i ict i l  como visua que hab an de un trabajo con

una tecnica mucho mds depurada. E refinamiento que se vjslurnbra desde el primer encuer-

tro se debe al empeiio laborloso de quien conoce su oficlo, a mismo t lempo que es evidente

una mayor ibedad de creac 6n. En la obra Agaves tequi eros, por ejemplo, un paisaje aparen

teraente inocuo muestra en pr mer plano hieras de agaves que se a elan en una pe6pectiva

cl6sica que se corona con uf par de cerros y Lrn cie o a fondo. La quietud de la obra recuer-

da e tratamiento que de Chlrico daba a sus pinturas metafislcas, pero sir dejaIse atorar poi

esas auras de mjsterio que prevalecer en e i tal iaro. Alvarado, en cambio, permite que las

formas respiren, que os espaclos den ugaT a que e ondu ante aire acarjcie as plantas a pe-

sar de transrl l i t i r  !n sepulcral sl encio ante el espectador.
En esta misma tonica Datura vert ica y Datura hor zonta son excelentes trabajos de acef-

camiento sobre fondos f inamente elaborados que ocasionan que la f igura princ pal resalte
y luzca ef cada deta e, E espacio se encuertta rads encerrado y, sin enbargo, as fores

danzan sif obstdcu os. De dist inta ectura son las piezas Pli i tanos verdes y sandia, asi como

Plia y toronjas,las cua es poseen una cua dadde"naturalezavva"quesLrsarTterlofescua-
dfos no demostraban. En e priraer caso, una penca de p dtanos descansa sobte una sardia,
mientras en e prirder plano, otra ab erta deja escurrlr su jugosa carnosidad. E segundo ejem-
plo lgualmente permite que las frutas abiertas (e me dn y la pif ia) rezuffen de jugo, carne
y f bra. En arabos casos la textura est6 trabalada de una manefa exce sa, y oquedestacade

estos dos cuadros es la cuestidn de que son aproximaciones de otras obras que Pedro Diego

realizd con anterioridad. Es decir, son acercamientos o c ose-ups, apfopiaciones o recontex

tualizaciones de obras pre exlstentes, o que hace que sean aun m,s interesartes tanto en

su forTaa, como en su estructuracion conceptua . De otro t jpo sor'r Frutetia y Recauderia, as

cuales, de rnayores d raensiones, rnuestTan as ftutas y verduras expuestas ta y como se ve-

r ianenlareaidad:acomodadasencalas,h erasopremidepara ucirse ante el  consumidor

en un mercado. Si bien estas obras t ieren un cardctef raas convencional tanto en 5! conte

n do como en su resultado, el proceso de ejecucidn no permite que se pierda aquel dlfamis-

mo que f luye en otfas piezas. El color, las forraas y a cornposiciof en qeneral hablaf de un

ejefciclo en e que e art ista no ignord n nguna parce a de l ienzo para la obtenclor de os re-

su tados mds optimos.
La ser e l f termedia entre estas dos se t l tula Emb emas y Pedro D ego la trabajd en e 2001.

El art ista abandona la geometrizac 6n, sin por e lo o vldarse de la quietud que pondera en

cada una de sus obras. Nopal teotlhuacafo, Cande abfo oaxaqueiio, Pldtanos rl lachos o ln

c|.rso algunas p ezas d similes como Mit la, Espir l tu y materia o Cfuclf xibn, son a ante acion

de o que el art ista presenta en Transmutac ones. Espaclos l ibres y fondos planos en colores





tenLrc55o5l icfcnaLesf!ufasqLrescyrrqL-rrrenLl losLespcfd!rpir f i rd( larmostfafcada

Lr ro de sus dcla e5 p anos dc textLrras, ofdLr ac ofes, r t (cs sombfas, br os y cons stcfc a lor

nrr .  Las ob irs rrc efr le!  Morrreyes y 6/orodos se eacionaf !  estr  ser ieen InnLo alLlc sf  t r : t3

dcLn:cefcarneftoalobjr lorapfcstntadotne alLrt  i1 sorfbra r le ia f ruta se co lv lerLc cn a

fondo misnro dc cnzo o que oc:rsonn qLrc rasr lc e formir de n5 f ! luras p rc p: l  t5.

Dest i rca de i lexposcionJTensmLrt icontsLrrr i r5eTcaieob!srea / i rd i rs l  larnfato cLl ; l

d !do.  De:r  ! lunf  n i | rara,  i raproxnracldnqueset ienta as rniqentsdl l tOAlonl : r / lsofde

espectador yi t  r l !a ia p-oporc on de i1 rn:r ! l rn 5r vr cnl l fandecldir ,  de i r  misma lo nra que

iF-



e aft ista presenta pafce as de otros e ementos ya Seaf verdLrras, fruias, canastos o estan
' '  

fe .o '  qao Flo ooe o. ' r , , .  ,  oF ,  o.  )"o D' lo

Dlego, a m smo t cmpo qLre l :  f fagmertac 6n denot! Lrn entero conoc miento de a estr lrctL.r|a

de a lorrna Ya sean nop: cs pcras, p tryas o qfanadas, col i f lor, poros o apios, el :rrt istn toma

como pretrxlo !qLre oserraeflo5que esson ntr insccos a cada una cle asform:s,paare
presentrr las en unatota dadybrndarea cspcctador Lrn pro ongado "  nterve o de si lenc o
grac es r l  cua podemos conc uir con Lrna cata15 5 esldl laa.
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Pedro Diego Alvarado. Transmutations

One ofthe n'rost notewo rthy aspects of Pedro DiegoAvarados painting sthefactthat t hap

pens to be painting at a t ime when th s medium's eg t macy is belng questloned. The cleaf

rl f t  between abstract aird f igurative paintlng that occurred during the f lrst half of the twer-

t eth century eventua y evo ved into a crl t  ca contfoversy between two-d f l lensiona paint_

ngandconceptua art after !\r\d and especialydurlrg the 1960s. t ls t IUe that-with the

exceptlon of a fe[r notable cases-cofceptual art practica y ec ipsed pajfter]y practice d!r

ng the 1960s afd 70s; however, in the 1980s and 90s lt  orce again became prom nent and

consequent y acquired prirnacy n the art hierarchy. l t  is obvlous that the most signlf cart

shows ofthe last twenty yea15 have featured a substantia amountofpalntefly workS whether

their content was primar y f igurative or c early forraa and inspired by the discourse on ab

stractlon. But how many t mes has it  been insinuated-often with bated breath thatpaint

ing s dead? be ieve that on y the apocalypse mlnded car assert such a thing, as the history

of art obv ously renews and re.juvenates i tse f,  strengthens ts foundations and thus al lows

palntlng or other rnedla to reappear, forever seeklng to reassert thelr ! l t  st ic supremacy.

Evef tho!gh heated debates regardinq the va idity of painting cont nue today in an era

when practical ly any object can be Tepresented n photography for lnstance or else lnvert

ed onthecoraputerscreen,Avaradokeepshisdlstancefror.suchdatrbesafdleveas
his predl ection fof the brush. Thls aft ist 's technlqLre, worklrq method ta ent (whether n-

heIted acquired or achieved throLgh stLrdyl the forr.s he invents rnd the sk wlth wh ch he

works and of which he displays the resu ts make him an important component of l4exicos

contemporary aTt panorama. Aivafado observes nature, grasps its splendor, abstrrcts i ts es

sence and captures i t  on canvas. Antiquated? t has been sa d that the art wor d wou d be

bor ing ard ster i le f  l twere notforthe " insand outs" dictated byfashon; therehasbeen

ta k of avant-garde art wh ch challenges v ewers' expectations; f ngers have been waved at

thosewhoignoretheiraportofconcepl  naworkofar l ;and, l rspteofthe ucldarquments

of "anti-paintlng" wrlters, when exact y d d the tfadit lon of palntl fq die? For each vanguard

there is a tearguard as C ement Greenberq once stated. Fof each ma nstream work there exlst

alternatves. And lfconceptualcodes were the a ternative r the 1960sand T0s,todaytheyap

pear to hrve been more l ike a fad wh ch has been y e dinq gro!nd in terms of the quest for

the lntangib e, the unreachable ard the nfovatjve to paint ng.



Figurat ve painting has a ways been t led to the concept of represeftation. Nowadays, i t
is hrrd to estab lsh a hierarchy of representation since pfact cal ly our entire coqnlt ive un
verse is bombarded by lmages. As Baudll ard warned, the s gf has taken power over the sig
nif led. The s gn's underlying mearing ro onger matters as long as the s gn itself s we rep
reserted-indeed, meaning has become lrrelevant sirce on y that which !re are ab e to see
ls true. We see lrnages representations, lcons and slmLr acra which meaf nothinq: Baudri l-
lard ca s th s "the perfect crime." And in a world where represertat on has taker the p ace
of ideo o!y, the irony of h story has kept a pafadox n store for us: lt is precise y now that the
issue of representatlon is most mportant.

A represcntation, ke a symbo , hrs a meaninq, but uf lke syfibols, i ts mean fg is transcen-
dent. A varado, besides worklrq on the prob ematic of representatlon, prob ematizes feali ty
by transmutinq it .What he considers prob er.atlc or,to use a genterterra, cha erqing, ls
rot the represeftation i f  and of i tself,  nor ts sigr fy ng process but rea ity i tse I Alvarado's
pa ntl fg can be seen as an attempt to solve prob erns, as a quest to trarsform a reali ty that
has become unsubstanlla in a meaningless universe of representat on. f images are simula-
cra of rea lty, then Alvarado's pa ntings are transrl lutations of l t .  What do you do n an imaqe
doninated wor d? How do you transcend the hefe ard now to thus be able to beho d the
substance of representations? Through abstractlors of reali ty? 0r, as Avarado's paintings
ndicate, through formal transrautatiors? Hls pa ntlng c ear y polnts out that one can gain
access to a wide range of nterpretations based on the schlsm betweef the real objecl and
Its representation. Tlr s s expressed fmostofhsseries:prcklypears,agavesandorgafcac-
tus, vegetables and f lower ng trees, lafdscapes f ields and sk es fLt of c ouds. The breadth
ofh s repertoire ls not on y evldent n the f l f  shed piece asa who e but a so if  the nd vidua
treatr.ent !Jiven to every i t t  e detal that makes up A varado's canvases. How can one rl lake
seem ngly tr iv al pa nt ngs at a h storica moment when any attempt at dia ogLre is thwart-
ed by v o ence? Alvarado answe|5 prompt y, but not unthinking y: he r.akes palntlngs wh ch
he h mse f erjoys, so spectators might a so enjoy therase ves, at the precise rnomeft when
what we reed the most is t ime for medltatlon. Gil lo Dorf les ca ed this fragment of t ime
lrto which the a|tst hufls us so we may experience aesthetic ecstasy-"the lost nterva."
W thout th s "d asthematic pause," a thouqhts and cons derations are erad cated when an
action is performed. And then alt wou d be useless. We need siefce to be able to process
everyday chaos, and Alvrrrdo s paint ngs grant !s thls perlod of ql lescence that is a fur-
damental strateqy of survival.

lr  a pf or series from 1999 2000 entited stl / /  6eomef4/, the art ist used as modes the
samefquresas nthecurrentshow(pr imaf y f ru i t ,  vegetab es or plarts]  buthsexecut ion
ofthepaft ingswasqutedi f ferent.  f  ikethet i te ndicr tes,  he placed objects as i f  a st i l
llfe, n the cnrrent exhib tioti Trunsnutotians, the effect created within the pa nt ng is that
of unhlrrried n'rovement-e er.ents are much more ffee of a certa n stiffness that ex sted n
Sti l lGeanetry. ndeed, the canvases arejust as wel cornposed b!t have osttherigidtyofthe
earl ler work. They are rnore obvloLrsly permeated w th a part icu ar atmosphere, in the same
way that the ' transmutatlons revea a texture-lr the tact e as we as vlsual serse which



sper(5ofa rnuch purif ied techr que.The refineraert, visible atf irst glance, is due to the abo-
rousperslstenceofsoneonewhoknowshlscraf tandwhoatthesametirae,hasevidenty
a owed himself greater creative freedom. ln thr appareft y modest andscape Tequila Aga-
ves, for lnstance, rows of agave p ants in the foreground van sh lf to the distance, in a com
poslt ion l lhose c assic perspective s crowned by two hl s w th the sky as a backdrop. The
plece's st l  ness recalls de Chirico's metaphysica pa nt ngs, tho!gh A varado does rot a our
hirnse f to be absorbed by the airra of mystery preva ent n the lta iaf painter's work.0n the
coftrary, he gives shapes room to breathe: spaces a ow waves of aiT to caress the p ants;
nonethe ess,the vewer isgripped wlth a serse ofdeath yslerce. n this same tofe, yert lco/

Doturu ard Harizontdl Doruro are excellent p eces featurjng close ups aqainst carefully ren

dered backdrops wh ch permit the ma n f igure to stand out and evince the sma est detai ls.

The space is mofe confined but does not seem to cramp the da ncing f owers. The works U,
ripe Bononos ard Wotermelon ard Pineoppie ond Gropefruit lend q! te a different impres-

sion, possesslfg a "rnoving (as opposed to st I  l fe'  qua lty wh ch the ear ier work did not
reveal .  nthefrstpaintng,abunchofbananasrestsonawatermeofwh e I  theforegroufd
juice tr ickles out of the f esh of another watermelon, sl iced open. n the second the sl iced
frui t (meonand plneapplel  are aso dr ippi fg wi th ju lce,  fesh and f iber.  n both casesthe

texture ls exquisite y palnted and what d st inguishes these two pieces is the fact that they
are at orce close-ups and feworklngs-appropr ations and fecontextLral izat ons-of pfevious
p eces of Alvarado s, making thern even Tnore nterest nq n termsofform ard conceptua

5tructure.
Fruit Stdnd and Vegetoble Stond ate af a differeft veln and larger size, depicting fru t and

vegetab es the r\ray they wou d normaly be disp ayed: arranged in crates rows or mounds

lr order to apperl to shoppers. A though these pieces are TnoTe conventlonal both ln terms
of their content and effect, their process of executior recaptures the f owing, dyramlc move-
mentofotherplecesColor, forr .andthegerera compost lon bespeakofan exercse rwhch

theartstdidnot ignoreaslngedetal l  inthepant l fg n order to ach eve truly outstand ng

results.
There is arother series, entlt  ed E"b/ems that Pedro Diego A vafado pa nted n 2001, be-

tween the two aforesa d series. Here the altstswore offqeometfy but dld not eaveoutthe

de iberate tranqu ity present in allofh sother works. Prrcdly Peor fro n Teatihuocon, 9oxo-

ctln jrgon Coctus, P/onfoms or evef cefta n contrasting pieces such as Mitla, Spiit ard

Substance at Crucifixion are a foretaste of what the artist presents in Ironsffufoflons. 0per

spacesandfatbackgrourds ns!bdLredcoorsLrnderpnsoarngfguresdepictedina ther

sp endor, revea ng every sinq e deta f ed w th textures, waves, lght, shadows, ref ections

andforma density. Recent works ke Momeyesand Pomegrorotesare reated to thisseres
insofar as they are a so close ups of represented objecis lr whlch the ftuits' shadows blend lr-

to the canvas' backgroLrnd, a owing the main fqures'shapes to stand out.

Ifonsmutcrf iors a so ifcludes a series of wor(S made ln a square forraat. n r certain way,

the images closeness dlstorts the viewer's vision as the lmages' proport ions seerl l  to grow;

sim ;r ly, the art st deplcts fraqments of other elements-vegetab es fruit,  baskets, she ves,



etc.-which forces Lrs to focus our attention on his exquisitey crafted detai l t  while the

fragrnertatlon a so feveals his thorough knowledge of a given form! structure.
Whether it is a nopal: pears, pitahaya or poffegranate, cauliflower, leeks or radishe5 each

form's ntinsic e ements are used by Alvarado as a pretext to represent them ir their ertirety

and face the vlewer with a prolorged "interval ofsi lence" thanl(5 to which we may al low our-

selves a moment of aesthetic catha|sis.
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OBRAS BXPUESTAS
0€o sobr€ lifo, todas repfoducdas en ene catdlogo

y rea zadas en 2002

titulo

1 Mdmeyes

2 Doturos veftiioles

4 Pldtonosverdes, sndis y momeyes

5 ,ndio y plotonos

6 Napales omorrodos

I Piho, colob.Jzos y nelones

10 Grunodos

11 Flares de colobozo

12.€oronbolos

13 Coliflar y calmorodo

16 Apia

18 Lechugos y poros

19 Tunos

20 Dotu ros ho rizonto les

rltura en cm

100

164

86

60

114

114

15

|4

60

100

7A

70

70

70

110

70

JA

7A

70

97

86

1,10

114

172

92

85

85

199.5

85

92

1,10

70

1Q

70

70

162

JA

7A

70

7D

162

172






